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»Kinder!
Macht Neues!«

Rabert Buy als Faust, Urdullihnung »Dokior Fauste am 21 Mai 1925

Dresdner
Urauffiihrungen
im Wande
der Zeit
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Wie das Lampenficber gehért auch er zu jeder
Premiere - der fliichtig Gber die Schulter
gehauchte Gliickwunsch »7Tol, toi, tois. Hinter
den Dresdner Opernkulissen diirfte dieser mit
ciner Prise Aberglauben behaftete Ausspruch
milli fach erkl sein. d aber,
wenn ein Werk zum allerersten Mal das Licht der
Welt erblickt, herrscht, damals wie heute, erwar-
tungsvolle Spannung bei Theaterschaffenden
und Publikum gleichermafien. Jede Urauffih-
rung wird von der prickelnden Magie des Unbe-
kannten begleitet und nicht selten setzt dlc
Geburtsstunde des Werkes eine regel

(1769) von Johann Gottfried Naumann oder
»Turandot« (1835) von Carl Gottlich ReiBiger sind
wie andere Dresdner Neuerscheinungen fast in
Vergessenheit geraten. Dies trifft vor allem fiir
viele der Urauffithrangen des 17. und 18. Jahrhun-
derts zu. In dieser Zeit hatte ein Theaterercignis
vorrangig die Funktion, Macht und Glanz des
Hofes zu reprisentieren. Besondcrs in Konigs-
und Gotterd mit p

genoss man Oper als kulinarisches Hippchen, als
Garnitur zu einem opulenten Lebensstil.

Erfolgsgeschichte in Gang. So brachte man
innerhalb der vergangenen 400 Jahre hier in der
Musikstadt Dresden mehr als 400 umjubel

missverstandene oder kontrovers diskutierte
Werke zur erstmaligen Premiere. Aber welche die-
ser Uranffihrungen beeindruckten das Publikum
besonders nachhaltig? Welche Stoffe ficlen gna-
denlos durch? Wie viel NEUES war jeweils
erwiinscht oder umsetzbar?

Nach F isch lution und leoni
scher dh haft wachs Anfang dm 19. Jahl-
hunderts in ganz | hland ein neves Nati
bewusstsein und mit ihm das Bediirfnis nach einer
identi den Kunst. Auch in Dresden
wihite man O j die brei h

auch blirgerliche Publikumskreise ansprachen.
‘Themen aus der germanischen Mythologie oder
i b srchen- und S 1t pra

die der ik. An
der Kdniglichen Hofoper brachte Carl Maria von
Weber die Oper »Der Weinberg an der Elbe«

»Dresden - ein Dorado fiir
Urauffithrungen«

In cinem Punkt sind sich die Komponisten seit
jeher ch\ig. Die Dresdner Oper ist ein idealer Ort
fr ig hende Urauffithrangen. Hier
wurde cine Viclmhl bedeutender Werke aus der
Taufe gehoben, zum Beispiel sDafne«, »Die
Feenq, »Ariadne«, »La clemenza di Titow, »1l bar-

(1817) zur Urauffihrang. Neben Komponisten wie
Heinrich Marschner (sAli Baba« l82’!) (‘arl Gott-
lieb ReiBiger (»Die Fel zZu

1831) oder Anton Rubinstein (sFeramors«, 18(»3)
spiclte besonders - Sie haben es sicherlich erraten
- Richard Wagner ecine vllchllgc Rolle ln dcl

biere di Sivigliax und »T dote. - A |
Haben Sie den letzten Satz grilndlich gelesen?

1 d Urauffilh hi
nire Verinderungen in Politik und Kunst anstre-

Hat Rossini hlich scinen italienischen »Bar-  bend, sorgte er mit seinen Romantischen Opern
bier« im sichsischen Dresden il t, (»Rienzi«, 1842; »Der flicgende Hollinder«,

hweb »Feen« s in  1843; »1 h . 1845) flir viel Furore. Kurz
Elbflorenz ein und ersann die ciskalte chinesische  nach seiner Dresd: irk i igte er

Prinzessin mrandot ihre drei Riitsel erstmalig auf
den Dresdn ? Spi jetzt
werden Sie irritiert den Kopf schiitteln - zu Recht!
Denn obwohl all diese Werke in Dresden zur
Urauffithrung gelangten, handelt es sich dabei
nicht um diejenigen, die man als bekannte Reper-
toirestlicke zu kennen glaubt. Es sind vielmehr
gleichnamige Opern anderer Komponisten.” So
ging 1627 dic erste deutsche Oper »Dafnex von
Heinrich Schiltz in die Dresdner Musikgeschichte
cin. Erst 300 Jahre spiiter warde dann auch hier
das berlihmtere Pendant von Richard Strauss
uraufgefihrt. Werke wie »La clemenza di Titox

nicht nur Franz Liszt mit dem Schiachtruf: »Kin-
der! Macht Neues! Neues! Und abermals Neues! -
Hingt Ihr Euch an's Alte, so holt Euch der Teufel
der Inproduktivitit, und Ihr seid die traurigsten
Kinder.« Damit forderte Wagner unter andercm
eine kreative Weiterentwicklung der Gattung
Oper - eine Aufgabe, der sich auch die Semper-
oper seit ihrem Bestehen verpflichtet fihit.

Mit Richard Strauss trat ein weiterer Protago-
nist auf das Dresdner Urauffith k Der
Komponist hob hier immerhin ncun seiner insge-
samt finfzehn Opern zwischen 1901 (»Feuers-
no(«) und 1938 (»Daphne«) aus der Taufe und

Dresden begek als »Dorado fir

Urauffith Den ¢i lichen I hbruch

werdon Sivighax von
Modacchi foigte 1816

erzielte Strauss jedoch mit dem expressionisti-
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schen Operncimakter sSalomes (1905) nach cinem
Drama voa Oscar Wikde. Der erotisch aufpehetnte
Stoff um die lausische Prinzessin Salome traf

tete die Opernleitang cine Viclxahl voa Koaapo
nisten, die xu den hedeutesden Vertretern des
20. Jahsbanderts zihlten. In Elbflorenx begegne

seradern selsmografisch den Nerv des ¥ ten sich Avanlgardi wie Paud
Denn das Lebensgefihl der schwitlen spMaatiken  Hindemith (»Cardilkace, 1926), Othmar Schoodk
Welt wurde als proechusg der als dekad {sPenthesil 1927) wndd Hednrich

sicblen, cigeocn ischene Zeit cmpéund [ und Juliax, 1940§. Duthu(lmnonmh
der Zeit Sigmund Preuds und dee Prychoanaly gen, verkli Melodiclinica, freie Rhy
Salome, dic keinen Hebl aus isch perch und ige 1 i crsuchien dic
macht usd den Minscrn wortwirthich sdea Kopd i dic i Reakti des Men
raublx, sprengte cin gescllschaftiiches Rolien x.h::nldk['l)nk)nhungdu\&lahnh‘dm

musler: Ske galt als lkone des neuca Fraseabildes
als Femme fatale - und warde als solche verteu
feht und ddmonisicrt.

Der Wunsch nach cladringlicher Situations
und Pe haraklerisuk féhrte Richard

Eimem Groditeil des Publikums Michen vicke die
ser ambitionicrten Werke jodoch verschiossen.
Auch Fermeccio Busoni versachie in jemer Zeit,
mit seinem »Doklor Fauste cxperimentelle
Ansdtze (r ein neues, zeitgemdfies Musiktheater

Stranss an die Grenzen der traditiosclien Harmo
nik. Das Fundament scimer musikalischen Gestal

zuﬁmha l)u()pam&cm&xdcﬂwa!s
holische G I our Wirk

tumg bildete ein riesiges Orchester, mil dem er
sowohl lcurlu:ndc. l'ubslmu-wn als anch
b koainte. Vor

pr

Wldﬂmﬂn‘luvh-. Wie aach andere sed
ner Zeitgemossen wollte or den Zuschauer nicht
zur Meatifikation, sondem xur denkesden Tell

»Nach der Auffithrung
kann jeder schimpfen soviel
er Lust hat.«

der Dresdner UrauffOhnung am 9. 1 1905
beklagte sich Strauss bel seinem Geseralmusikdi
rektor und engem kilnstierischen Vertrauten
Ernst woa Schach: »K& Sie Ihren S

nahme bowegen. Mit »Doktor Fauste wagle sich
Basonl an scia Opus magoum, daber solite der
\u)ﬂhudtsunupm:hulmum Er

i sich jedoch nicht an Goethes »Fanste,

nicht dic Leviten lesen, dass sie die hei jeder
neoen Oper angewohnten Lamentationen Ubes die
unerbirien Schwierighelten des Werkes clwas fils
sich behicl -. Nach der kaan jeder
s.hhp(mswidcrlmlluLAb«hﬁchhnMnl
haltonls Und smin; sachised

sondern an cinem 1346 verbifeatlichien Pappen
spiel voa Kard Simrock, sus dem or seln clgenes
Libretto ckelte. Dabed i i tha
weder cine psychologische Textdeutung noch die
Untermabung der szenischea Aktion. Allcin dic

xn-hdcﬂ«lnmnachamnu,lhssskhndh

chiser im Bell

b der Komposition stand
im Mittelpunkt. Dic L flihrung der Oper fand
am 21. Mal 1925 erst nach dem Tod des Kinsthers

llnldc.nlgmrm,dnd.usm badd
dea wilrde.s - Sie solltea Unrecht bebalten. 1o
kuszem Abstinden felerte Richard Stramss salier
dem mit »Elektras (1909) und vor allee mit dem

|l (1911) 50 Exfolge, dass
sogas Sonderxiige von Berlin sach Dresden ciage
sotzt werden um dem Zusch.

Ansturm auf die Hofoper gerecht a werden.
Trotz des Aushruchs des Ersten Weltkni

statt. Das geblich lhafte Werk
wurde jodoch hidchst kritisch aufgenommen. Der
Dresdner Anzeiger warf Busool »Vermessenheits
wvor, sich ilber Goethe serheben o wolleas. Der
Kompanist sel svicl zu sche Nurmusiker, um ganz
in den Problemen der Oper anfgeben za kianca
-« Kurt Weill allerdings, der Schiller Busonis, der
in Dresden mn suncn »Protagoaists uranffih
ren BelS, g i das Werk seines

und der darsas i e h

Verinderungen riss die Urauffhrusgstradition in
Dresden nicht ab - im Gegeateil: Im Durchschnitt
warden hicr xwischen 1900 wnd 1945 peo Spicl
zeit etwa zwed neue Werke herassgebracht - in
Einzelfsllea sogar vier bis fiaf inmcrhalb cines
Jahres. In den 1920¢r- und 30erJahsen verpélich

Leheers: is »Famste st elwas cinmaliges
alle neuen Opernbestrebungen usserer Tage bera
hen auf des dsthetischen Fundament dieser Gat
tung, an dessen Wiedererstehung Busonis
Faust Werk den stirksten Antel hat.«

In den Jahrzeh nach dem Welt
krieg reduzierte sich trolx cimes vielseltigea

Ma~e Witch Sacme der Joaatianeg o & Deaember 908
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Spéciplans dic Zahl dee Urauffilhrangen drastisch.
In den 1970cr und 1980er Jabrea hoben Kompo-
nisten, wic heispd ise Udo Zim

hath war und ist es deo Inteadanten der Sichsl-
schea Staalsoper auch cin grundiegendes
neue Werke xu (Srdem bezichungs

{»levies Mithles, 1973), Raimer Kunad (oVincenl«,
1979) wnd Siegfricd Matthas {(sDio Welse von
Liche und Tod des Cornets Christoph Rilkes,
1985) hicr ihre Opern aus der Taufe. Glok it

weise regelmibig Kompaositionsauflrige xu verge-
bea. Scit ctwa zehn Jahren stehen wieder bis s
zwed Ursuffithrusgen peo Spiclzeit anf dea PLS-
o »Cisclal oder: Die merk und

ml‘de-lhdk“‘ Iliche und th ek

i digen Wege dos Gilickes« (Dresdser Fas-

ise bel der lerang Slterer
Werke verdadert: Dndxhrbllnmda(*mn
andere Sch- und Hirgewohinbeiten hat, als das
Pablikum der Uru{ﬂlhm.sndl, begana man

sang) vor Hams Wermer Henze, »la grande
tis »Mise ea abymes.
I- der Saison 2016/17 wird Andri Beyelers

| »the killer in me ks the killer in you my
vertont und in der newes

del Sempor Zwel zar Uraeffahrung kom

i iver als zavor, dtze der

Werke durch aktuelle A it b loves als
wise verfremdend iy wnd P

xlige zu ichen. Dee Regl vickelt

ﬁthhdlem&hx\en.h&ﬂpluumm
Skcht. In Dresden felerto man belsplclsweise die
»Zasherfldtex von Harry Kepfer (1979), den
»Wozzecks von Joachim Herx (1984), dic »Elek
Lraw von Ruth Berghaus (1990) und dea »Fidelion
von Cheistine Miclitz (1989). Es scheiat, aks ab die

mea. B geht wm die Probleme Jugesdiicher, um
die erste Liche und das Vedasseowerden. Kompo
nist AN N. Askin kleidet dicsen Stoff in viel
schichtige Kiiage und verspricht schon jetzt: »Ex
wind sicher keine Oper im berkilmmlichen Sina
werden.«

S0 wurde usd wird bis heute an dee Sichsi-

syenische NEUdeutang der Klassikee an die Stelle  schen agners Appell ! Newes!
der k itorischen NEU P ist, Und ab il zu schaffen, suf unler
ader indest cindge ursp liche Punkti xmw&ewunmmk«s
der frithes so fi Uraf ol Dorados Hest sich 1und
mmu@mmnm' mxhuh?dhnsﬁﬂcmmlhnml-

S0 d dic i clmer  Wandd der Zedt an der Kanstform Oper begels

bekﬂuu(mamhmhn she ersetzt nicht
die Neuerschalfuag cines Werkes. Zeltgendssi-
sche Kompositionen, dic auf dic Bibne bringea,
was uss heate bewegt, sind filr die viclseitige Wel-
teremtwickbang der Gattung Oper esscaticll. Des-

terte und bis beute ins Theater filhrt. Pir allo
Kunst-Schépfungea der Gepeawart amd der
Zukuaft in dicsem Siane also cin herzliches »Tol,
toi, tode!

Katriz Biknisch




